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Rebellin, Emanze und Liebende

Das Theater im badischen Freiburg wagt sich an die monumentale Oper «Hulda» von César Franck

Von Sigfried Schibli, Freiburg

Vor dem Opernbesuch in Freiburg emp-
fiehlt es sich, einen Opernfiihrer zu kon-
sultieren, denn «Hulda» von César
Franck ist ein praktisch unbekanntes
Stiick. Viel niitzen wird das dem
Bildungswilligen allerdings nicht. Die
Freiburger Produktion dieser fast drei-
stiindigen Grand opéra aus dem spéten
19. Jahrhundert — der aus Liittich stam-
mende Komponist hat die Urauffiihrung
1894 in Monte-Carlo nicht mehr erlebt -
krempelt die Handlung, die in Norwe-
gen um 1100 spielt, radikal um.

In der Inszenierung von Tilman
Knabe ist Norwegen weit weg. Hulda ist
eine afrikanische Prinzessin, die zur
Heirat mit dem Sohn eines rivalisieren-
den Stammesfiirsten gezwungen wird,
sich aber in einen Blauhelm-Soldaten
verliebt, der seinerseits schon einer
anderen Frau versprochen ist. Worauf
Hulda Rache nicht nur am UN-Sol-
daten, sondern gleich an der ganzen
Ménnerwelt nimmt. «Proud to be black»
steht auf ihrem T-Shirt. Hulda wird
Black-Power-Aktivistin, Sozialrevolutio-
narin und Emanze und verbindet ihr
personliches Schicksal mit einer politi-
schen Mission.

Holzschnittartige Botschaft

Dies alles wird tiberlagert von einer
saftigen Kritik am Kolonialismus der
belgischen Konige wie an der Aus-
beutung der Dritten Welt durch das
internationale  Finanzkapital. =~ Wir
sehen auf der Bithne schwer schuftende
Minenarbeiter, unter ihnen auch Kin-
der, bekommen den Pulverdampf terro-
ristischer Anschldge zu riechen, wer-
den Zeugen von Vergewaltigungen und
bewaffneten Uberfillen, nehmen den
Sittenzerfall der Menschen unter dem

Black-Power-Aktivistin. Morenike Fadayomi als Prinzessin Hulda, die zur Récherin wird. auele Theater Freiburg

Einfluss des Kolonialismus sowie
zuletzt den Verkauf der Rohstoffminen
in Belgisch-Kongo an die Chinesen
wahr. Schriftprojektionen mit anti-
kapitalistischen Parolen schworen uns
darauf ein, dass wir, der Westen, und
nur wir allein Schuld an der afrikani-
schen Misere haben.

Biithnenbildner Kaspar Zwimpfer
hat viel Theaterbeton auf die drehbare
Bithne gewuchtet, spielt aber auch vir-
tuos mit bildlichen Elementen afrikani-
scher Stammeskultur. Es werden
ungezéhlte Theaterzigaretten geraucht
und etliche Flaschen  Theater-
champagner geleert, um die allgemeine

Décadence unter westlichem Einfluss zu
illustrieren. Ein Bewegungschor sorgt
fiir ruhelose Aktivitit, inklusive rote
Fahnen schwingende Polit-Aktivisten.
Nach fast drei prall mit effektvollem
Musiktheater gefiillten Stunden verlasst
man das Theater mit dem wohligen
Gefiihl, etwas fiir den Weltfrieden getan

zu haben. Die Frage, was der einst als
«Pater seraphicus» der franzésischen
Musik bezeichnete Belgier César Franck
dazu gesagt hétte, kann man sich spa-
ren. Dem Freiburger Theater ist die
spektakuldre, wenn auch gewaltsame
Rettung einer praktisch unrettbar ver-
gessenen Oper gelungen.

Packende Musik

Dafiir, dass auch die Musik zu
ihrem Recht kommt, sorgt neben einer
hochkarétigen Sangerbesetzung der
Generalmusikdirektor Fabrice Bollon
mit dem packend aufspielenden Phil-
harmonischen Orchester Freiburg samt
Chor und Extrachor. Die Sopranistin
Morenike Fadayomi - vor gut 20 Jahren
als Jungstar am Theater Basel viel
bewundert — gibt mit Haut und Haaren
und mit unerhértem stimmlichen
Engagement die Prinzessin Hulda, die
zur Richerin wird und am Ende selber
im Kugelhagel stirbt — ironischerweise
auf einem Pick-up der UNO. Ihr Duett
mit Eiolf (tenorstark: Joshua Kohl),
das vom Liebesduett von Dido und
Aeneas in den «Trojanern» von Hector
Berlioz inspiriert ist, gehort zu den
musikalischen Hohepunkten. Eiolfs
andere Frau, Swanhilde, wird hin-
reissend von der jungen Irina Jae Eun
Park verkérpert.

Nachdem diese Oper in den letzten
125 Jahren nur dusserst selten und stets
gekiirzt gespielt worden ist, darf sich
das kleine Theater im badischen
Freiburg einer operngeschichtlichen
Grosstat riithmen. Auch wenn Hulda nie
die Popularitit einer Carmen, Manon
oder Mélisande geniessen wird.

Hulda, Né&chste Aufflihrungen im Theater
Freiburg/Br. am 28.2., 6., 10. und 23.3.2019.
www.theater.freiburg.de

Kunst machen heisst eigene Fragen klaren

In diesem Jahr hat die Basler Kinstlerin Gina Folly den Banner des Kunsthauses Baselland gestaltet

Von Annette Hoffmann

Muttenz. Wenn Gina Folly momentan
in Basel ist, dann ist ihr Zeitplan straff.
Heute wartet Cyprien Gaillards Aus-
stellung im Museum Tinguely darauf,
fotografiert zu werden oder auch nicht.
Sie hat ein Paris-Stipendium verlangert
und pendelt derzeit zwischen der
Schweiz und Frankreich. In Basel ist sie
dennoch oft, um Freunde zu sehen, zu
arbeiten und um jetzt das Aussenbanner
fir das Kunsthaus Baselland einzu-
weihen. Es ist eine Fotografie.

Es gibt Griinde, dies bei einer Foto-
grafin — vor ihrem Studium an der Ziir-
cher Hochschule der Kiinste machte sie
eine Berufslehre — eigens zu betonen.
Bislang suchte sie ihre kiinstlerische
Arbeit vom Fotografieren, das allem
eine finanzielle Basis gibt, zu trennen.
Jetzt komme es automatisch zuriick,
sagt Folly, die 1983 in Ziirich geboren
ist. Es ist ein gutes Arrangement, es
schafft die nétige Freiheit fiir die Kunst
und befruchtet diese. Als Fotografin hat
Gina Folly gelernt, Ausstellungen zu
lesen, die richtige Perspektive einzu-
nehmen, um Zusammenhénge abzu-
bilden. Es ist wohl auch kein Zufall, dass
ihre Kunst oft dreidimensional ist.

Stillleben und Portrat zugleich

«Fashion, Sex and Death - Science —
Sports, Gardens and Conspicuous Con-
sumption»: Der Titel tént zumindest
ambitioniert, tatsichlich jedoch sind es
Ordnungskategorien, die vor Jahren
jemand auf sein Biicherregal geklebt
hat. Gina Folly fand es in der New Yor-
ker Wohnung eines Freundes, in der sie
im Frithjahr 2018 wihrend eines
Stipendienaufenthalts des Swiss Insti-
tute wohnen konnte und fotografierte
das Regal. So wie sie hdufig mit der
Kamera Skizzen von ihrer Umwelt
macht, oft nur mit ihrem Telefon.

Dass das Gestell ein knappes Jahr
spater ins Monumentale aufgezogen an
der Fassade des Kunsthauses Baselland
héngt, daran war da noch nicht zu den-
ken. Der Freund selbst hatte es von der
Strasse aufgeklaubt und dann zu Hause

ihre oft aus Gebr

selber weniger als Studio-Kiinstlerin. foto biana Prammatter

mit Ausstellungskatalogen, nach denen
man eine ganze Genealogie von Basler
Kunstschauen schreiben kénnte, gefiillt.
Aber auch viele Romane von Virginia
Woolf sind darunter, Sinclair Lewis ist
vertreten und auch Shakespeare mit
«The Tempest».

ten. Gina Folly sieht sich

Die Ansammlung spricht fiir Bele-
senheit und ausgepragte Interessen. Das
Plakat, das die gesamte Fassade ein-
nimmt, ist so Stillleben und Portrét
zugleich. Und auf einer noch person-
licheren Ebene spiegelt die Ansammlung
von Biichern auch die Beziehungen

einer Gruppe von Freunden wider, in
der Biicher kursieren, verliehen, zuriick-
gegeben werden oder irgendwo parkie-
ren. Das jedoch wird der Betrachter
nicht entschliisseln konnen.

Futterboxen und Springbrunnen

Auch wenn Gina Folly das foto-
grafische Abbild in ihrer Kunst weit-
gehend gemieden hat, so ist das Wesen
der Fotografie als reproduzierendes
Medium doch allgegenwirtig. Meist
sind es Gebrauchsobjekte, die ihr
Interesse wecken. Etwa die Futterboxen
fiir Affen im Basler Zoo oder die Spring-
brunnen, mit denen rémische Strassen-
héndler Obst und Kokosniisse frisch
halten. Hat sie einmal angebissen, fragt
sie sich weiter und erfahrt, dass der
Zoo eigene Kuratoren beschéftigt und
dass die Brunnen jeweils auf die
besonderen Erfordernisse der Ver-
kéufer zugeschnitten sind.

Sie sei nicht so die Studio-Kiinst-
lerin, sagt sie. Anregungen kommen
von aussen. Meist sucht sie sich dann
eine lokale Werkstatt, die die Objekte
nach ihren Vorstellungen nachbauen
kann. Und dann sieht so eine Box aus
Plexiglas wie ein Kunstwerk von Donald
Judd aus, oder ein Brunnen aus Edel-
stahl weckt Erinnerungen an die Dar-
stellungen von Jungbrunnen aus dem
Mittelalter. All die soziologischen und
kulturhistorischen ~ Fragen  bleiben
jedoch im Raum, Kunst bedeutet fiir
Gina Folly auch, die Fragen, die sie sich
selbst stellt, zu klaren.

Zuletzt hat sie viel Zeit in Rom und
Paris verbracht. Insbesondere Rom
bedeutete fiir sie eine Zisur, fernab der
Ziircher Hochschule der Kiinste habe
sie herausgefunden, um was es ihr
in ihrer Kunst gehe und auch ihre Ar-
beitsweise, eine Mischung aus Konzep-
tuellem und zugleich Intuitivem, aus-
geprégt. Ausgerechnet in einer Stadt,
die derart geséttigt ist von ihrem kultu-
rellen Erbe, dass es zeitgendssische
Kunst immer noch schwer hat. Oder ge-
rade deswegen. Mit Oppositionen hat
GinaFollyja gute Erfahrungen gemacht.
Das Banner ist noch installiert bis 31.12.2019.

Goldener Bar
geht anlsraeli

«Synonyme» gewinnt an Berlinale

Berlin. Das Drama «Synonyme» iiber
einen jungen Israeli hat bei der Berli-
nale iiberraschend den Goldenen Béren
gewonnen. Regisseur Nadav Lapid
erzahlt darin die Geschichte eines Man-
nes, der in Paris seine israelischen Wur-
zeln hinter sich lassen mochte. Den
Gewinner des Hauptpreises gab Jury-
présidentin Juliette Binoche am Sams-
tagabend in Berlin bekannt.

Der Silberne Br fiir die beste Regie
ging bei den 69. Internationalen Film-
festspielen an die Deutsche Angela Scha-
nelec. Die 57-Jahrige erzahlt in «Ich war
zu Hause, aber» davon, wie eine Mutter
mit dem Tod ihres Partners umgeht.

Das Drama «Systemsprenger» der
deutschen Regisseurin Nora Fingscheidt
bekam den Alfred-Bauer-Preis. Damit
wird ein Spielfilm geehrt, der «neue Per-
spektiven erdffnet». Der Film handelt
von einem gewalttatigen Méadchen, das
von einer Unterbringung in die néchste
geschoben wird und das Jugendhilfe-
system an seine Grenzen bringt.

Angelehnt an Lapids Biografie

Es ist das erste Mal, dass ein Regis-
seur aus Israel den Goldenen Béren
gewinnt: «Synonyme» handelt vom jun-
gen Yoav (Tom Mercier) aus Tel Aviv, der
seine Vergangenheit hinter sich lassen
will. Er zieht nach Paris und lernt Fran-
zosisch, weil er kein Hebridisch mehr
sprechen will. Die Story ist angelehnt an
Nadav Lapids eigene Biografie.

Den Grossen Preis der Jury holte am
Samstag jedoch der franzosische Regis-
seur Francois Ozon mit «Grace a Dieu»
iiber Missbrauch in der katholischen
Kirche. Als beste Darsteller wurden die
Chinesen Yong Mei und Wang Jingchun
ausgezeichnet: Sie spielen in «So Long,
My Son» ein Ehepaar, dessen Schicksal
iiber 30 Jahre hinweg begleitet wird.

Der Silberne Bar fiir das beste Dreh-
buch geht an ein Team um den Autor
und Mafiakritiker Roberto Saviano. Der
Italiener stellte auf der Berlinale den
Film «Piranhas» vor, der von einer
Jugendbande in Neapel erzahlt, die in
Drogengeschéfte abrutscht. SDA



